ARQUITECTURA

Concurso en Salamanca

Anteproyectos del concurso para la construccién del Palacio de Congresos,
Exposiciones, Convenciones y Sala de Conciertos de Castilla y Ledn

El Concurso de Anteproyectos del Palacio de Congresos y
Exposiciones de Salamanca ha sido fallado el pasado 19 de
junio, como ya se dio noticia en el namero anterior. Juzgado en
la parte técnica por los arquitectos Carlos Ferrdn, José Maria
Garcla de Paredes, Luis Pefia y Luis Diego Polo, fue otorgado
el primer premio al anteproyecto de Juan Navarro Baldeweg, de
cuya brillantez en el desarrollo de un tema similar ya se tuvo
suficiente prueba a través del concurso restringido para el Pala-
cio de los Festivales de Santander, publicado en ARQUITEC-
TURA N.° 250 (sept.-oct. 1984). La arquitectura de Juan Na-
varro, madurada en los ultimos tiempos a través de una notable
cantidad de elaborados proyectos, se ha desarrollado especial-
mente en la insercion de piezas nuevas en conjuntos de interés
paisajistico y monumental, habiendo ahora superado la prueba
de establecer el diilogo con la ciudad de Salamanca mediante
una pieza moderna y armoénica con su entorno.

El segundo premio fue concedido al anteproyecto de José
Luis Ifiiguez de Onzofio y Fernando Pardo Calvo, habiéndose
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declarado desierto el tercero, decisiéon que no ha dejado de
extrafiar tanto a los aficionados como a los concursantes. Asi-
mismo, se han concedido seis accesits ‘‘Ex-aequo’’, que por
orden alfabético son: Julio Cano Lasso y Diego Cano Pintos./
Xavier Llistosella i Vidal y Xavier Montsalvadge i Pérez./ Fco.
Javier Cefia Jodra, Francisco de Gracia Soria y Luis Felipe
Cefia Jodra./ Maria José Aranguren Lopez./ Juan Vicente Gar-
cta, Javier Vdzquez Bermudez e Ildefonso Vicente Garcia./ Ma-
nuel Trillo de Leyva, José Garrido Molina, Juan Luis Trillo de
Leyva y Antonio Martinez Garcia. El resto de los colaboradores

que no figuran oficialmente constan en las pdginas de la
publicacién.

La decla.raci(’)n desierta del tercer premio significa una
opinion del jurado bien clara en el sentido de considerar las
aportaciones al concurso como no suficientemente cualificadas.

Ello se ha producido sin que sepamos del todo cuantos de los
arquitectos conocidos e inscritos se han presentado.



limite topogréfico natural de la

ciudad antigua, un limite que
en nuestro solar se ve reafirmado por el
muro de contencién construido con ma-
teriales de la antigua muralla romana.
La consideracién del solar en el perime-
tro del recinto amurallado y la aparien-
cia de este muro como pedestal, como
estrato de apoyo del nicleo ultbano, es
un punto de partida que estimula la
imagen que el futuro palacio ha de te-
ner. El solar se encuentra precisamente
en ese punto de ruptura de la continui-
dad natural de la Vaguada dirigiendo
los caminos de penetracién desde la
Ronda a la ciudad construida que se
deja ver arriba. En este paisaje cultural
nuestra intervencién potencia el carac-

I a Vaguada de la Palma es un
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Juan Navarro Baldeweg

ter de pedestal del lugar y la forma del
Palacio de Congresos se va a esculpir
recomponiendo y afirmando 1a impre-
siéon volumétrica simple de Ia muralla.
El nuevo edificio se comprenderd, por
tanto, como un adelantamiento de la
masa de la ciudad construida sobre este
apoyo, pero, a la vez, conservara el ca-
racter de limite fisico en ¢] que se ha
abierto un camino de acceso y se ha
creado un umbral a la manera de un
propileo. Por consiguiente, en la pro-
puesta se da una triple caracterizacion:
como basamento de la ciudad antigua,
como construccién mural que destaca
claramente su perfil en el perimetro ba-
jo de la ciudad y como paso y vestibulo
entre el nucleo alto consolidado y el
parque de la Vaguada. A uno de los

lados de este acceso peatonal se dispo-
nen, en una construccién compacta, las
grandes salas del Palacio de Congresos.
La galeria que sobresale, al otro lado,
ofrece una imagen complementaria en
la forma de una construccién abierta y
articulada como un pequefio templo.
El conjunto en torno a este paso hace
participar la experiencia significativa de
tres arquetipos constructivos: el de una
arquitectura mural o de caja, el de una
arquitectura adintelada y, por Gltimo,
la del baldaquino que se deja ver en los
arcos de penetracion al palacio y que se
dibuja también en los paramentos exter-
nos de la caja principal.

Nuestra propuesta extiende su radio
de accién al futuro parque de la Vagua-
da de la Palma. Tanto las plantaciones
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de arboles como los caminos en él deben
ordenarse en funcién de la nueva pieza.
El acceso peatonal se apoya en dos am-
plias terrazas modeladas en paralelo a
la muralla, indicativas de Ia singulari-
dad de este punto. Con estas terrazas,
ademds, se levanta la cota de asiento del
nuevo edificio sin que llegue a sentirse
su altura y se evita también la ocupa-
cién de las plantas bajas o sétanos in-
convenientes en la proximidad del cau-
ce natural del antiguo arroyo de los
Milagros. Los arboles rodean la cons-
truccién de manera que la calle de Ovie-
do, que canaliza el trafico de vehiculos,
queda parcialmente invadida por el par-
que. Con ello se consigue dar al palacio
un caracter exento en el parque de la
Vaguada de la Palma. Sobre este marco
verde, ya desde las terrazas, se abre la
amplia escalera que nos conducira a la
plaza que congrega las actividades de
las entradas al Palacio de Congresos, al
Centro Cultural y al graderio al aire
libre, simultdneamente. Esta plaza se
asienta en una cota intermedia del peri-
metro inclinado del solar. La considera-
cién de esta cota obligaria siempre, en
nuestra opinién, a rechazar cualquier
intento de coronaciéon especial que en-
turbiaria el perfil mas alto de la ciudad
consolidada, vy seria, por otro lado, in-
capaz de dialogar adecuadamente, por
su inferior posicion, con los cuerpos de
los monumentos altos. Asi pues, no se-
rd nunca una obra a competir en monu-
mentalidad por su perfil sino por el
poder intrinseco de su forma.

El programa se ha resuelto en los
dos cuerpos visibles que cifien esta pla-
za intermedia unidos por su planta ba-
ja. En el cuerpo mayor se encuentran
los auditorios. El cuerpo menor sobre-
sale asentado en la masa esculpida del
auditorio al aire libre. Unas entradas
independientes desde la plaza a ellos
daria lugar a un funcionamiento muy
flexible. Y asi los seminarios y una sala
de exposiciones pueden usarse auténo-
mamente o en conexion, a voluntad,
con el Palacio de Congresos y con la
gran sala de exposiciones vinculada, se-
gun se pedia, al vestibulo de los audito-
rios. Una rampa en el interior garantiza
la union de ambos espacios de exposi-
cién y nos parece acertada esta solucion
al considerar los diversos tipos de acti-
vidad cultural que la ciudad va a
precisar.

El espacio interior del cuerpo princi-
pal estd concebido como arquitectura
dentro de la arquitectura. El aforo de la
sala principal es de 1.300 personas vy el
de la sala menor es de cuatrocientas
sesenta personas. Aun cuando las salas
son independientes, se ha logrado una
identificacién espacial unitaria por me-
dio de la doble altura abierta en los
vestibulos laterales de ambas salas.
Nuestra intencion fue resolver con un
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solo gesto todo el complejo programa
pedido. Esto se logra por una arquitec-
tura generada a la vez en continuidad y
ruptura, en planta libre y en espacios
diferenciados. Este “aire” comuan se
mantiene pese a las requeridas separa-
ciones fisicas a que obliga el programa.
Un gran baldaquino flota sobre el audi-
torio principal. Su cara interna esta
moldeada con un estriado cuya geome-
tria garantizaria las exigencias acusti-
cas. Su forma pertenece al trazado de
una cupula esférica abarcante que se
extiende a tedo el edificio siendo visible
tanto en el interior como en el disefio
de los paramentos exteriores. Se ha con-
cebido el edificio unitariamente desde
su propia génesis estructural y construc-
tiva. La percepcién de la estructura estd
reavivada por el tratamiento de la luz
natural. La luz cenital dibuja los cons-
tituyentes esenciales del espacio interno,
construyéndole, conduciendo las vistas
a las aberturas verticales e iluminando
las paredes al resbalar en ellas. El bal-
daquino esta suspendido en los muros
de carga pareados que actian a la vez
como grandes vigas que conducen los
esfuerzos, por su forma arqueada, a los
extremos o vértices del perimetro del
edificio. La concentracion de las cargas
en los vértices evita la presencia de cual-
quier pilar en el espacio completo del
gran auditorio, del escenario y de los
vestibulos, permitiendo la continuidad
abarcante del techo. También los arcos
pertenecen a la esfera del baldaquino,
de manera que no hay ruptura en la
perseguida unidad espacial y geométri-
ca. El baldaquino sobre el auditorio
principal, flotando y recortado en la
luz, se muestra en una tension equili-
brada entre gravidez e Ingravidez. Por
un lado, sentimos el atirantamiento de
la envoltura interior al suelo y, por otra
parte, el techo parece suspendido sin
esfuerzo en el aire. Estos efectos contras-
tantes tienen manifestacién también al
exterior en el juego de concavidad y
convexidad, de pesantez y ligereza, de
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En esta pagina, seccion Y-Y, seccion X-X,
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SECCION Y-Y

los elementos del conjunto. La relacién
entre el prisma cerrado del cuerpo ma-
yor y la caja abierta (el templo) que
corona la sala de exposiciones en el
cuerpo menor entran también en un
juego parecido de divergencias. El din-
tel de este altimo se ha hecho minimo,
de modo que parece libre de carga o
sosteniendo, simplemente, el volumen
del espacio libre sobre la vertical de su
forma. La concavidad de la entrada a
los auditorios contrasta fuertemente con
la abertura enfrentada del graderio al
aire libre. La estructura del conjunto es
de hormigén. Los planos que limitan
las salas estaran revestidas de madera.
Su color natural destacaria sobre el fon-
do blanco de los paramentos de la en-
volvente. A la luz interior tamizada su
color se integraria una apariencia dora-
da. Al exterior, los muros irdan revesti-
dos en piedra natural de Salamanca en
un despiece regular. EI basamento mas
rastico recompone el caracter de la an-
tigua muralla y se liga a ella en conti-
nuidad. La cubierta de poca pendiente
es de cobre y en su centro se dibuja,
"""" —— —_—— sobresaliendo 1(‘\’(’m(‘me, la forma cupu-
lar del baldaquino. Estas cubiertas, aun-

r] E T m : que de escasa inclinaciéon, deben cuidar-
o e — = se en funcion de las vistas desde los
niveles superiores urbanos. El graderio

al aire libre, para unas quinientas per-

! ’ ., K .
D | l, L == sonas, estara también revestido en pie-
E] Ev i =

L dra natural.

[D _Iglgl- 3|_J_J Los capitulos mas importantes d(j]
] presupuesto en esta obra serian: la ci-
mentacion y estructura que estimamos
en unos ciento ochenta millones de pe-
setas; la canteria y la piedra natural en
unos ochenta millones; el mobiliario de
los auditorios (el principal con traduc-
cidon simultdnea) unos sesenta millones;
la urbanizacion unos treinta millones.
El resto de los capitulos haria ascender
el coste de la obra a un total de unos
quinientos cuarenta mlllqnes de pese-
tas, cifra proxima al limite razonable
que se ha estimado para este edificio.

Concurso de Salamanca 21
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Segundo premio

n un entorno con fuerte cardcter,

se impone una actuacién muy

respetuosa que subraye el valor
de lo ya existente. Nos parecié conve-
niente entrar en dialogo con la volume-
tria y juego de escalas de la ciudad his-
térica. Fundirse en la imagen urbana
no sélo mediante el color y el material
—Ila piedra de Salamanca— de obligada
aplicacién, sino también con una for-
malizacién fragmentaria del complejo
programa, diversificando para ello los
elementos componentes. Se hacen asi
patentes los cubos del escenario y sala
de ensayos, las torres sirvientes de comu-
nicacién vertical y servicios generales.
Se ponen de manifiesto el portico de la
entrada principal representativa, con
apariencia cldsica y facil lectura, el de
oficinas que traduce su funcién al exte-
rior en forma de fachada acristalada,
los de las salas y grandes vestibulos y
espacios de exposicién, mas volumino-
sos y compactos, sélo parcialmente
abiertos en las grietas de iluminacién y
acceso.

Aprovechando el desnivel entre as
fachadas sur y norte, parecia interesante
la utilizacion de las amplias cubiertas
de salas y vestibulos como ampliacién
del suelo pisable de la ciudad, en forma
de grandes terrazas, facilmente accesi-
bles, con una pavimentacion pétrea que
contintie la textura de calles y plazas,
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abiertas a las vistas proximas del parque
y a las mas lejanas del ensanche moder-
no y el campo.

La entrada principal y mas represen-
tativa se materializa en el portico o pe-
ristilo que avanza sobre una plataforma
ligeramente elevada en el punto de
arranque de la Cuesta de Oviedo, ya
que este chafldn parece marcar el acceso
natural.

Tema clave a resolver era la forma y
situacién reciproca de las dos salas-au-
ditorio. Para la sala grande se parti6 de
un modelo de teatro clasico, con referen-
cia directa a la forma y dimensiones del
Teatro Monumental de Munich de Sem-
per, dividiéndose el auditorio en dos
secciones, la “ima cavea” y la “summa
cavea’. La sala pequefa tendria la for-
ma y tamafio de la primera de aquellas
secciones. Ambas salas se disponen con
un lateral comin mévil, que permite
usarlas como espacio Ginico en determi-
nados actos colectivos o separadamente.

El escenario principal, de 15 metros
de anchura por 16 metros de fondo y 20
metros de altura hasta la parrilla meta-
lica de fijacion de poleas, es bastante
capaz para cualquier tipo de representa-
cién. En su frente dispone de foso para
la orquesta que podria cubrirse con un
mecanismo convencional y ampliar asi
el escenario. Sobre el escenario y en el
mismo volumen edificatorio,la sala de

José Luis Ifiiguez de Onzofio
y Fernando Pardo Calvo

ensayos se asoma al paisaje a través de
una ‘“loggia” situada en el plano mas
alto del edificio.

Los espacios destinados a exposicién
se sitian principalmente debajo y detras
de las salas-auditorio y pueden funcio-
nar independientemente de éstas, con
entradas y salidas propias a través de la
embocadura de puertas situada entre el
muro romano y el pabellén de entrada
principal, y salida posterior por la esca-
linata junto al campo de deportes. La
forma de estos espacios, que eventual-
mente pueden funcionar como “foyer”
de las salas-auditorio, es variada: ad-
quieren una altura de cuatro plantas
junto al muro romano, en el punto de
acceso, con una escalinata monumental
iluminada cenitalmente y expandiéndo-
se por el gran muro curvo del fondo de
la sala grande. Este muro curvo, taladra-
do por diversas penetraciones, deja en-
trever los recintos interiores de exposi-
cién en forma de sala hipostila, en dos
niveles intercomunicados visualmente,
terminando esta secuencia de espacios
en nichos de menor tamafio. En el pun-
to en el que este espacio de exposiciones
adquiere su maxima dimension, se sitia
el bar-cafeteria principal, con luces ra-
santes a los muros y dos galerias que se
asoman desde las plantas superiores al
gran vacio del “foyer” principal.

Este concurso planteaba el problema
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Accésit Xavier Llistosella 1 Vidal
y Xavier Montsalvadge 1 Pérez

El poderoso perfil de la ciudad se
impone. Entrar en competencia con él
parece tarea dificil y arriesgada.

Hagamos pues un basamento. Un
edificio nitido, representativo, técnica-
mente avanzado, potente en si mismo
pero pongamoslo a los pies de la ciu-
dad. Que el edificio sea en alzado un
z6calo y en planta un monumento mas.

Incorporémoslo también al conjunto
de espacios cultos con los que la ciudad
se identifica. El claustro, la escalinata,
el pértico y la cupula.

El edificio es compacto y propone la
relacion entre los dos espacios urbanos
que separa. Ya desde la plaza de San
Bartolomé el propio edificio se organi-
za en un portico horizontal que nos
conduce hasta su cubierta, origen del
auditorio al aire libre y paso hacia la
vaguada de la Palma. Queda asi encaja-
do en el terreno y se desarrolla en una
planta por encima y tres por debajo a
partir de la rasante de la plaza. Su plan-
ta es de geometria rigurosa, simétrica y
rectangular. Los ntcleos de acceso 'y
comunicacién se sitGan lateralmente y
se facilita la independencia por areas en

u horizontal y vertical. Planteando racio-
AR ‘ 4 nalmente la estructura y maclando en

m “ U mm F“H vertical los grandes espacios del progra-
ol ww- --ww w ma obtenemos la clave para la resolu-
“ m M milm ciéon de éste que queda ampliado con
i m i -wm un nuevo vy significativo espacio recupe-
rado a un solar muy escaso de dimensio-
nes sin necesidad de levantar el edificio.

Estructuralmente el edificio se de-
sarrolla sobre una trama modulada de
5,40 x 5,40 m., lo que significa una
sistematizacién y economia de elemen-
tos constructivos.

|n||nﬂlillﬂ||l

Concurso de Salamanca 25



ARQUITECTURA

Accésit

de proyectar un nuevo edificio, impor-
tante y significativo, en el nucleo de un
conjunto monumental e histérico, en el
cogollo de una de nuestras mas famosas
ciudades.

¢Qué condiciones ha de cumplir la
nueva arquitectura en un conjunto de
esta naturaleza? Sin duda no existe una
respuesta tinica, aun cuando ésta se en-
cuentra limitada por los condicionantes
derivados del entorno. Partimos del res-
peto a la ciudad y de la subordinaciéon
a un orden de valores consolidados por
la historia, que se refleja en un juego
de escalas, volimenes y relaciones. No
proyectamos en abstracto. Hemos de
proyectar la pieza de un conjunto; un
edificio que ha de sumarse a otros y
formar con ellos una composicién ar-
moniosa.

El lugar, programa y funcién,
exigian un edificio monumental en si
mismo, que sin establecer competencia
con los grandes monumentos, caracte-
risticos del perfil de Salamanca, no de-
jara de ser una pieza de valor importan-
te y significativo.

La topografia y el hecho de asentar-
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Plantas superior y de acceso por la plazuela
de San Bartolomé.
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Julio Cano Lasso
y Diego Cano Pintos

se el nuevo edificio sobre la muralla
romana y medieval del primer recinto,
sugerian la evocacién de un muro, ba-
samento y contrapunto horizontal del
ritmo ascendente de torres y cipulas, en
la dorada unidad del material.

El muro de seca y potente silleria a
hueso, ancho de una crujia; el arco con
tres 6rdenes de dovelas remetidas; la
simplicidad de las formas y la nobleza
del material, tienden a una intemporal
monumentalidad. Contra el muro, por
su parte posterior, acomete sutilmente
una fina caja de acero y de cristal.

La sencillez de los alzados se corres-
ponde con el orden cartesiano de las
plantas.

Respecto a la construccion y compor-
tamiento de la envoltura de cristal debe-
mos hacer una indicacion: estaria for-
mada por una doble envoltura; la exte-
rior fija, de grandes lunas de “parasol”
verde, sostenida por esbeltos soportes de
acero: el cerramiento interior, también
acristalado, dispondria de elementos
practicables y entre ambos se produciria
una circulacién ascendente de aire, que
evitaria la acumulacion de calor.
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De arriba a abajo, alzado Vaguada de la
Palma, planta nivel plaza de San Bartolomé
y planta nivel Vaguada de la Palma.

Memoria: La resolucién de una mor-
fologia urbana no conformada. La at-
mosfera y lugar de encuentros como
fondo de la ciudad. El entendimiento
de la respuesta desde la ciudad antigua
conectdndose con un plano-plaza-mira-
dor. El edificio z6calo en media ladera;
la continuidad visual y funcional entre
sus dos vertientes. La rotundidad en la
continuidad de la muralla emergiendo
restos del paisaje urbano. Los porticos
y pérgolas como marco. La conexién
lateral con el auditorio al aire libre y
con las plataformas intermedias. Cobre,
granito, marmol, hormigon. La légica,
la ciudad, la sencillez, lo mesurable, el
programa, las ordenanzas, el presupues-
to. La presencia imponente de lo que
falta... conformarian nuestra respuesta.
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Francisco Cefa Jodra
Francisco de Gracia Soria y
Luis F. Cefia Jodra

Parece implicito a la resolucion del
problema planteado ofrecer una solu-
cién en torno a la contextualizacién de
edificios en dreas histéricas. Varios as-
pectos fundamentales vienen indicados
a través de las peculiaridades del propio
casco histérico de Salamanca, las carac-
teristicas de la parcela, su ubicacién re-
lativa en el casco; y otros, como conse-
cuencia de la necesidad de identificar el
objeto proyectado con su propia coyun-
tura historico-cultural.

El edificio propuesto es mas que una
mera respuesta a problemas de imagen
dentro de un medio histdrico artistico,
con ser ésto sustancial. Cumplir el pro-
grama respetando las ordenanzas muni-
cipales, contando con una superficie es-
casa, supone un esfuerzo de disefio que
ha tratado de resolverse mediante una
forma compacta y unitaria. La organi-
zacion funcional permite una gran
flexibilidad de uso. Esto supone que el
edificio podria funcionar como un gran
centro de actividades diversas o bien gra-
cias a un juego de compuertas o regula-
dores de paso, facilitar el uso comparti-
mentado de las distintas areas. Para con-
seguir esta flexibilidad funcional se po-
ne el acento en valorar las circulaciones
como estructura formal basica. Se posi-
bilita un anillo perimetral comunicati-
vo en condiciones de maxima permeabi-
lidad gracias a la disposicién de las ga-
lerias expositivas abrazando el bloque
formado por los auditorios.

El muro que flanquea la parcela en
su limite con la vaguada de la Palma,
realizado con sillares romanos traslada-
dos, es respetado casi integramente y
solo se establecen dos perforaciones pa-
ra posibilitar el acceso.

El sistema constructivo general se ba-
sa en el uso del hormigén armado, si
bien, las grandes cubiertas de los audi-
torios se construiran mediante cerchas
metalicas.

Concurso de Salamanca 27
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Accésit

Manuel Trillo de Leyva,
José Garrido Molina,

Juan Luis Trillo de Leyva y
Antonio Martinez Garcia

Colaboradores:

Eduardo Martinez Zufiiga,
Rosa Afién Abajas,

Juan Gonzalez Mariscal,
Antonio Cayuelas Porras y
Jestis Martinez Garcia.

Se ha tratado de adecuar lo proyecta-
do a la forma de crecimiento de la ciu-
dad a través de plataformas. La torre es
una torre mas en una ciudad de torres.

El acceso principal al conjunto se
realiza por la plaza de San Bartolom¢, a
través de una plaza en superficie que
constituye la cubierta de las salas de
conciertos. Existe un acceso en la facha-
da opuesta, perforacion en la especie de
edificio muralla sobre el basamento de
la existente en la actualidad.

El Auditorio al aire libre se constru-
ye en el vértice este, siguiendo la pen-
diente del terreno. El gran Auditorio
cubierto, la Sala menor y el Auditorio
al aire libre se disponen linealmente a
lo largo de un eje paralelo al lado sures-
te. E1 museo, seminarios y area adminis-
trativa se disponen en el edificio-mura-
lla al noroeste. El teatro al aire libre
excava su escena en el mismo edificio
muralla.

Existe una total permeabilidad en
las comunicaciones de las distintas par-
tes del palacio. En la cota alta se confi-
gura un recinto flanqueado por dos
cuerpos laterales paralelos y porticados,
cuyas lineas confluyen al fondo con el
remate del edificio-muralla.

En resumen, aparte de los condicio-
nantes ciudad y sitio concreto, en las
disposiciones de las partes del conjunto
ha prevalecido las relaciones de didlogo
entre las distintas formas. Se ha intenta-
do recuperar histéricamente la “‘gran
sala”, en vez de la caja multifuncional,
el “gran teatro al aire libre”, en vez de
la escalera ancha, y el “museo”; en sus-
titucién de los espacios-pasillos de
exposiciones.
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Accésit Entre las numerosas indicaciones
que se plantean para la resolucién de la
propuesta, adelantamos algunas de las
ideas determinantes:

, , ; 1. La organizacién del conjunto en

Maria JOS'G Aranguren LOpGZ, torno a la gran sala de 1.400 espectado-

Juan Daniel Fullaondo Errazu y res, como protagonista de la compo-

José Gonzalez Gallegos sicion.

2. La importancia de este volumen
protagonista induce a considerarlo con
mucha atencién, tanto en sus aspectos
interiores como en su forma de manifes-
tarse hacia el exterior. En el intento de
conseguir un mejor grado de definicion
hemos optado por una visiéon circular,
cilindrica, del integro recinto. De esta
manera, en tres diversos niveles, se ar-
ticulan lo tres estratos de asamblea: En
el mas bajo, la sala pequena. En el
intermedio, la gran sala de 1.400, ele-
mento central de la composicion. En el
mas alto, sobre la gran plaza ajardinada
que constituye la cubierta del edificio,
el gran anfiteatro al aire libre.

3. Dentro de la configuracion inter-
na de la sala existen aspectos verdadera-
mente decisivos. El disefio interno del
patio de espectadores, concebido como
un unico corte oblicuo del conjunto,
sin graderios, una suerte de isétopo del
concepto helénico de asamblea.

4. Otro aspecto decisivo esti consti-
tuido por la escena. En el programa se
deja la puerta abierta hacia instalacio-
nes teatrales que carezcan de algunos’
elementos. Nosotros hemos preferido
suministrar una posibilidad razonable
que englobe toda la técnica necesaria.

5. La organizacion general del con-
junto obedece a un general concepto de
estratificacion: En el nivel mas alto, la
planta de cubiertas, visitable, concebida
como una gran plaza. A continuacion,
en la cota +3,60, el sector de exposicio-
nes y diversas zonas de instalaciones.
En la cota 0,00 la planta de acceso al
vestibulo principal. En la —3,60, la zo-
na de cafeteria y bar. La cota —7,20 se
desdoblaria en dos apartados: uno refe-
rente a los accesos bajos a la gran sala 'y
otro con la zona de seminarios. Por tl-
timo, a —14,40, la planta bajo el
escenario.
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